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migos de DibujArte , Mil gracias por su apoyo a 
uestras reediciones, les recuerdo que estas vienen 

totalmente modificadas y contienen nuevas clases de dibujo, 
además de las que ya tenían; también encontrarán nuevos y di- 
vertidos artículos, de hecho es casi una nueva publicación, sólo 
que seguimos el mismo temario, para que ustedes aprendan 
nuevas maneras de hacer las cosas, por lo cual las ediciones es- 
peciales de DibujArte contienen el doble de clases que un nú- 
mero normal. 


YA TENEMOS SUBCRIPCIONES, por fin llegan a DibujArte las tan 
esperadas subscripciones y la venta individual de números atra- 
sados.(para mayor información, ver página 40) 


P.D.: 

No olviden regalar un DibujArte kids* a un niño, para que él 
pueda conocer las diferentes técnicas del dibujo. 

*DibujArte kids : publicación independiente que encontrarán ca- 
da mes en puestos de revistas. Esta revista es diseñada especial- 
mente para niños . 


Sin más por el momento se despide 
Juan Antonio Flores V 


Editor en Jefe. 
Jfv38Qhotmail.com 


Las tres r's (2a. parte 
de dibujo (Los Samurai) 


Academia Stellar (4a. parte) 


DE UTILIDAD 
pmanticismo 
undación del Fenómeno Cómic 


¡en, aquí estamos de vuelta, y muy a 
tiempo para hablar sobre la primera 
las tres erres: redacción. 

¡cordarán que en la columna pasada 
¡tábamos de la importancia del lengua- 
y Proponíamos un ejercicio 


”. ¿Tuvie 
un tiempo que dedicarle? Si es así, 
rfecto. Si no, nunca es tarde. El objeti- 
de este ejercicio era simplemente acos- 
brarnos a utilizar el lenguaje por sí 
mismo, no como vehículo de ideas e imá- 


A! 
igénes, y concentrarnos principalmente en 


que haremos hoy será pasar a la fase 
s, es decir, lo que está más allá del so- 
lo. La redacción es como los cimientos 
todo lo demás: sicfalla, todo se irá 
¡¡oj Aunque muchos|jescritores jóvenes 
'motlernos'| sé/empeñen/6n decirlo 


s importahta de nuesto trabajo:-la 
ridad comunicar nuestras 
leas, la buena impre: > 

usaremos, los efectos artísticos 

le queramos poner en él. Si la ma- 
jamos bien tenemos ya resuelto el se- 
ta por ciento de los problemas del es- 
tor. La redacción es algo que se supo- 
hemos estado aprendiendo desde la 
vela primaria: es expresarnos por es- 
to. Para eso servían las composiciones 
eportes con los que nos torturaban los 
jestros, y los ejercicios de hacer párra- 
tras una lectura, que hacíamos de chi- 
cos en los libros gratuitos de 
la Secretaría de Educación 
Pública de México. 

Por desgracia, en la actuali- 
dad la gente de la SEP ya se 
cansó de enseñar a redactar, 
y se conforman con la pere- 
grina idea de que la comuni- 
cación escrita ya no es tan 


necesaria en nuestro mundo (un verdade- 
ro sacrilegio sobre todo en los tiempos 
del internet, en los que escribir cartas ha 
vuelto a ponerse de moda), y que la len- 
gua escrita se aprende a través de la ha- 
blada. Patrañas. 


Para rematar, por lo general los educado- 
res, antiguos y modernos, nunca tomaron 
en cuenta que existe una forma extrema- 
damente fácil y divertida de aprender re- 
dacción: la lectura. 

Pues sí. Una persona que haya sido des- 
de la infancia un lector voraz, vicioso y 
observador, con seguridad tendrá una re- 
dacción impecable. Y un lector consuetu- 
dinario no tardará mucho en adquirir la 
clase de sensibilidad propia del buen re 
déctor. El tipo de lectura no importa má 
cho, aunque sería altamente recomenda:. 
ble/que po se rotára de revistas Eres'o 
rjovelas de Corín Tellatlo- (nada más-por- || 
que;-sí yámos q invertir tiempo leyendo; | 
no estaría mal que, además de la lectura |! 
mismo,-consigUiéramos-olgún pequeño. 


beneficio extra, 
tal vez enrique- 
cer el vocabu- 
lario y la men- 
te o algo así). 
La recomendo- 
ción es que se 
lea de todo un 
poquito (sin olvi- 
darse de que na- 
die tiene la obli- 
gación de termi- 
nar un libro 


reserven todas las ganas para 
literatura que uno desea escribi 
tanto, si uno quiere escri 

ción,hoy que leer ciencia fici 


lo 107240 Y así sucasivament 
mándose, ¿laro está, de.atras ld 
puédan réspltar útiles part lo que se plo- 
ned. 

Por £itar dn/Jejemplo, el fúturo autor de 
fontasid-puéde-satar mucho de las viejas 
sagas y novelas de aventuras, pero pue- 
de que no aproveche tanto un tratado de 
física, que el futuro autor de ciencia fic- 
ción dura va a encontrar útil. Y a este au- 
tor, a su vez, quién sabe para qué le pue- 
den servir las revistas de chismes o políti 
co. ¿Quién sabe? Quién sabe, sí, porque 
muchas veces el material de inspiración 
puede extroerse de las fuentes más inve- 
rosímiles. 


Una composición de Chopin salió de con- 


|, templar al perro de George Sand cuantid 
| se estobg.mordiendo la cola (el,perroy-. 
J claro Y ur cuento-de'una servidora de 


usiédeS, pof cietto, tuvo'su orígen enla 
nbtá roja dela periódico fárandulerof! | 
Efectivamente, ién sabe./. Muchas Y la 


des conocerán.a Personas que, aurg 


',, Pretendan dedicarse! "a.esctibir, jamás se | 


'molésten en tomar un! libro Y sea por 


— a, ._ 


gusto o al menos por disciplina. Si bien 
hay casos excepcionales en los que un 
mal lector sea un buen escritor, no es éste 
un modelo que nos convenga imitar. Leer 
acarrea muchos beneficios: despierta el 
intelecto, proporciona palabras 
nuevas... y, lo mejor de todo, nos evi- 
ta el quemón de emplear ideas 
que ya se hayan utilizado antes. 
Pero antes que nada, leer debe ser un 
gusto, y eso no hay que olvidarlo. No es 
verdad que una persona necesita leer un 
libro determinado si desea escribir. Por lo 
general en la bibliografía más útil que 
uno puede conseguir se compone de los 
libros de nuestra elección y agrado (aun- 
que hay excelentes tratados sobre la es- 
critura, pero de ellos ya hablaremos más 
adelante) 


En conclusión: no hay que de- 
jar por alto nada, hasta donde 
sea posible y soportable. Así que 
nuestra torea, por esta ocasión, 
será acostumbrarnos a la lectura, 
y eso más que un ejercicio será 
el principio de un hábito. 

Por supuesto, no vamos a que- 
darnos sin escribir un poco. Así 
que tomen lápiz o pluma y pa- 
pel, y comencemos... 


Ejercicios 2: 

Ya que hemos trabajado un poco con el 
sonido, vamos a acomodarle palabras a 
las ideas. Por lo pronto practiquemos este 
ejercicio, adaptado del libro Steering the 
Craft, de Ursula LeGuin. 


Primera parte: imaginen una escena 
completamente quieta. Puede ser un pai- 
soje en el campo, un edificio antiguo, 
una mesa puesta. Cualquier cosa, siem- 
pre y cuando no haya en ella el menor 
movimiento. Concéntrense muy bien en 
ello, y una vez la tengan clara en la men- 
te descríbanla en un párrafo no mayor de 
quince renglones 


Segunda parte; Ahora, piensen en una 
escena de movimiento lento. Piensen, por 
ejemplo, en una gata mientras lava a sus 
gatitos, en un caracol que se desplaza 
por una hoja o rama, en una persona 
que juguetea con las plantas mientras es- 
tá sentada en un parque. Á continuación, 
escríbanla, nuevamente en quince renglo- 
nes o menos, 


Tercera parte: Esta vez, imaginen 
una escena de mucha acción. Puede 
ser, por ejemplo, un agolpamiento de 
gente en una tienda de ropa [en ofer- 
to), un día de compras en un tiangúis, 
la carrera de una manada de anima- 
les salvajestfas sU'presa, o de un ip 
cendio qbe/muchos Bomberos trafáp! 
de apagér, Nuevamente, páseñlo/al 
papel, simolvidarse/por supdesio, del, 
límite 84€ quince líneas. NoMoy.que-ol. 
Vidarsé,derque, antes de redactar có» 
¡dá párrafo; hay que conigéntrarse tán 
fuertemente,como podamos en la imágén 
¡que queramós pasar al Papel. Y, porfa: 
Voh, por esta vez no escfibún ningún idió- 
logo=Múy.bien. i 


Una vez que hayamos terminado nuestros 
tres párrafos, vamos a revisarlos. ¿Lo 
que hemos escrito se parece a lo 
que habíamos imaginado? Hay que 
ser terriblemente sinceros. ¿Nos satisfa- 
cen nuestros textos? ¿Pueden re- 
flejar exactamente lo que pensa- 
mos? Si es necesario, corríjan su traba- 
jo, aunque por ahora no añadan más de 
una palabra o dos, cuando sea necesario 
(quince renglones y nada más, recuer- 
den). Si lo desean, muéstrenle sus párra- 
fos a alguien a quien le tengan mucha 
confianza. Y pregúntenle qué es lo que su 
escritura despierta en su imaginación. 
¿Su amigo imaginó lo mismo que 
ustedes? ¿Hubo alguna discrepan- 
cia, y en todo caso, dónde? No se 
preocupen demasiado si sus resultados no 
han sido satisfactorios aún. La redacción, 
recuérdenlo, requiere de práctica. 


Repitan este ejercicio cuanto quieran, pe- 
ro sin exagerar; no siempre tendremos 
que sujetarnos a límites ni olvidarnos de 
los diálogos. Y, para facilitar las cosas, 
aquí hay una variante: elijan algún sitio 
donde puedan estar sentados y cómodos, 
y de preferencia donde ocurran cosas 
[como un café, un patio escolar o un cru- 
ce de calle) e intenten, con su cuaderno 
de batalla, reproducir en palabras lo que 
suceda ante sus ojos, tanto como puedan 


¡Nos.vemos.en-el-próximo número! 


de dibujo, en esta ocasión 
tenemos el honor de estudiar a 


Bienvenidos una vez mas a las clases | 
los guerreros del antiguo Japón: 


LOS SAMURAI eran para Japón, lo que para europa 
los Caballeros Andantes: guerreros 
de vida honorable consagrados al servicio 
de señores feudales y de causas justas. 


Eran m 
otros, 


ende, grar 


ros 


sorpren 
a lo largo de la historia 


Entre las artes de combate que dominaban 
estos guerreros, se encuentra el KENDO, una 
disciplina llena de elegancia y armonía, casi 
como la esgrima en Europa. 


az 
¿EN 


ad 


Es indispensable conocer 
esta arma para aprender a 
dibujarla, así que documéntate 
en los distintos tipos de 
sables y espadas... 


1—DE GRANADERO ($. XVIII) 
2—DE LANCERO (1814) 
3—DE ABORDAJE (1815) 
4—DE CABALLERÍA (1982) 
5—DE INFANTERÍA (1882) 


Checa las partes básicas de una 
espada y aprende a identificarlas. 


Puño 


] Pomo 


Guarnición 
O Guardamano 


En la espada japonesa "HATAMA", encontramos los 
mismos elementos pero con nombres distintos. 


Tzuba 


E 
AJTESPADAJAPONESA/GUALQUIERA QUE SEASSE/EXHIBE/ENVAINADA/ LA HOJA SE MU ESTRA'SOLO EN COMBATE: 


La más larga y curveada es la tachi (a), que se usaba en batalla campal; la Katana (b), 
usada en enfrentamientos; la wakizashi (c) usada como espada extra en un enfrenta- 
miento; la tanto (d) y la aikuchi (e), usadas como dagas en suicidios y exilios. 


La construcción de una espada es una labor 
artística compleja, pero para dibujarla basta 


1 Trazar sobre nuestros ejes x,y dos líneas curvas 
paralelas y... 


2 Definirlas con otras líneas que ubiquen ángulos y filos. 


(1).- Para dibujar el TZUBA o (2).- Traza dos óvalos más a 
guardamanos, traza sobre los los lados del 1”. Marca la ra- 
ejes x,y un óvalo vertical y un nura donde se sujeta la hoja. 


rombo fuera de éste. 


(3).- Estiliza con 
elementos orientales. 


(1) Para dibujar la empuñadura, traza sobre los ejes x,y dos líneas 


paralelas e inclinadas con respecto al eje y, segmenta sus extremos. 


(2) Ubica sobre x el guardamanos y el guardahoja, a tu derecha 
ubica el fuchi. Traza líneas cruzadas y ubica los rombos resultantes; 
en el último segmento traza el kashira. 

(3) Por último define y estiliza con pequeños brillos las piezas me- 
tálicas y sombras en el cuero. 


Ubica y define tam- 
bién, en dos de los 
rombos resultantes 
los menuki, los bro- 
ches metálicos que 
trenzan y aseguran 

el cuero. 


Del periodo kamukura al muromachi se 
estimuló el estudio de la doctrina zen 
entre los samurai, y el zen estuvo muy 
ligado a las artes de guerra. 


El kendo significa no sólo entrenamien- 
to, sino vivir bajo el código de honor 
de la élite samurai. 


r T 


SES 


==> == 


El Kendo 


En el kendo, la meta es el principio, 
y la gran virtud es la simplicidad. 


Para dibujar un 
Samurai debes 
comenzar con 

un modelo a lápiz, 
para luego ataviarlo 
con el “equipo” 
kendo. 


(1) Construye tu samurai 
a partir de las clases 
anteriores de anatomía. 


(2) Vístelo con la ropa 
kendo... Pero checa 

todas las partes que la 
conforman. 


en 


(2) Marca sobre éste un óvalo 
(1) Construye un rostro. vertical al centro que definirá la 
careta protegida con barrotes. 


La versión actual del kote es un guante sin de- 
dos que protege la mano y el brazo, pero anti- 
guamente era un conjunto de cuero curtido o 
metal, que se aseguraba con cordones en los 
dedos. 


(a) Primero sobre la mano traza un círculo, 
sobre éste, un óvalo y sobre el pulgar 

otro más pequeño. Define la protección 
del antebrazo. 


(b) Estiliza y define costuras, pliegues o en este 
caso, decoraciones. 


(3) Define y estiliza. Costuras, cordo- 
nes y barrotes son imprescindibles. 
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] A) 
El do, peto, protege las partes vitales del cuerpo. 


(1) Marca estas líneas para 
ubicar el contorno del do 
sobre un cuerpo ya trazado. 


(2) Define las líneas del do sobre los hom- 
bros y estiliza los detalles. 


(3) El tape, es un faldón que protege las partes no- 
bles, defínelo con líneas rectas a partir del cinturón. 


En la antigúedad, el 
do y el tape eran 
placas de hierro 
entrelazadas. 


Define los detalles decorativos con 
líneas curvas, a manera de ondas. 


A 


D) 


(2) Coloca el 
keigogi que es 
una camisa sin 
botones y de 
mangas amplias 
Se cruza sobre 
el pecho, siem- 
pre de la forma 
que se muestra. 


(1) Ahora, para ves- 
tir a nuestro samu- 
rai comienza trazan- 
do a tu personaje. 


(3) Partiendo de la cintura, traza el hakama, un 
pantalón amplio, en ocasiones tableado, no olvi- 
des colocar el cinturón para ajustarlo a la cintura. 


(4) Colocaremos 
ahora sobre sus ro- 
pas el do y el tape, 

antes explicados. 


(5) Coloca ahora el men sobre 


la cabeza y los kotes protegien- 
do sus manos y antebrazos. 


Practica una y otra vez 
hasta que comprendas la 
ubicación de la ropa y 
accesorios sobre el cuerpo. 


(6) Checa que el 
Men descanse 
sobre los hom- 
bros, también 
protege la nuca. 


Los movimientos en KENDO 
que debe dominar el SAMURAI 
son muy variados, pero ahora te 
mostraremos como se deben 

dibujar las manos sujetando la 
espada. 


A) Practica primero 
construyedo la mano 
derecha, recuerda vi- 
sualizarla con bisagras 
y coloca en la palma 
un cilindro largo. 


B) Ahora voltea la mano 
y observa cómo se ve 
con el cilindro que simula 
la empuñadura de 
cualquier espada. 


C) Cierra la mano, 
dibuja los dedos 
alrededor del cilindro, 
envolviendolo, observa 
tu propia mano. 


Ahora para dibujar las dos manos sujetando la espada basta con... 


(1) Dibuja el cilindro 

para marcar la empuñadu- 
ra, sobre este traza dos 
círculos juntos. 


(2) Con óvalos define el 


(3) Estiliza detalles: 
músculos, sombras, etc. 


Para dibujar tan míticos 
personajes utilizaremos 
lápices y tintas. En es- 
tas últimas puedes em- 
plear el manguillo y 
pinceles o estilógrafos 
desechables. 


HAY QUE ACLARAR 
QUE ESTAMOS ESTUDIANDO 
AL MODERNO SAMURAI, 
ESTO CON EL FIN DE DARTE 
UNA IDEA GENERAL DE 
ESTOS PERSONAJES. 


Lo más importante es siempre trazar 
primero a lápiz para después entintar. 
En el entintado corriges errores de trazo. 


Eran grandes caballeros, 
por lo que su vestimenta 
debía reflejar el orgullo y 
honor que los caracteriza- 
ba, el famoso KIMONO 
sirvió para exaltar dichas 
cualidades. El Kimono 
surge en el antiguo Japón 
como una influencia 
China de la dinastía HAN. 


Cada Era del antiguo japón 
tenía una moda en kimonos 
distinta, por lo que resultaría 


difícil y tardado checar cada 
una de estas... 


Para vestir a nuestro samurai del perio- 
do Momoyama, basta montar sobre el 
Keigogi una especie de chaleco largo 
[adornado sutilmente. En este periodo es 
¡cuando surge la popular historia de 
Ronin Genji 


Nota: un ronin, es un guerrero sin 
dueño que vaga por el mundo en 
busca de aventuras, o de paz. 


Para dibujar las técnicas de kendo debes comprender el equili- 
brio del cuerpo. Éste sencillo ejemplo te ayudará a visualizar el 


equilibrio del guerrero en tres movimientos de ataque. 


1. Guardia. La es- 
pada es sujetada 
por ambas ma- 
nos primero la 
derecha y des- 
pués la izquierda, 
los pies deben 
estar separados. 
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2. Se levanta la espada, empu- 


jando el brazo derecho hacia 


el torso que se ladea hacia la 
izquierda. Nota que el pie iz- 
quierdo se levanta un poco, el 
cinturón reacciona también al 
movimiento hacia la derecha. 


arriba de la cabeza al igual que 


3. El golpe, el cuerpo gira 
hacia su derecha, los bra- 
zos estén al frente. Los pies 
vuelven a la posición origi- 
nal pero en dirección con- 
traria; nota que éstos man- 
tuvieron el equilibrio de to- 
do el cuerpo. 


1. Para dibujar el Yelmo o Men, 


comienza por trazar el rostro de tu guerrero. 

2. Envuelve el cráneo con un semicírculo. Sobre 
las cejas marca con un óvalo rombal la visera y 
con rectángulos sobre las sienes marca las placas 


de metal a manera de Men. 


3. Este Men era de hierro, por lo que debes estili- 
zarlo con brillos. Sobre el filo del casco cuelgan 
placas entrelazadas que protegen las sienes del 
guerrero, imagínalas como escamas. 


De perfil, las placas entre- 
lazadas muestran la pro- 
tección ya mencionada. 
La visera protegía los ojos 
del sol. 


El Men se estilizaba de acuerdo al rango militar, 
social o familiar del guerrero, habían samurai de 
todas clases. 


1. Puedes dibujar 
un men adornado por 


plumas de faisán. 


El periodo momoyama trajo 
el empleo del metal en to- 
das las cosas, este detalle 
de bronce lo puedes hacer 
con trazos serpenteantes, 
haciendo alusión al fuego. 


3. Los generales portaban men con 
mayor realce en sus detalles, este 
muestra las placas protectoras 
dobladas hacia el frente, y una 
careta de bronce para proteger el 
rostro y atemorizar al enemigo. 


Recuerda que el kote samurai es distinto al actual de kendo, básicamente era un cilindro 
de acero que envuelve el antebrazo. Como guante se usaba una concha del mismo metal o 
de cuero y se sujetaba en la mano entre los dedos. 


El do y el tape protegían el cuerpo del guerre- 
ro eran elaborados con diferentes materiales. 


Observa que las ar- 
maduras se componen de 
figuras geométricas. Para dibu- 
jarlas usa óvalos para delimitar el 
espacio sobre un cuerpo des- 
nudo, y rectángulos para las 
placas de metal 


12. En este otro ejemplo, la armadura es más pe- 
sada y completa de la parte superior protegiendo 
por completo el pecho. El tape son solo cuatro 

placas entrelazadas permitiendo al guerrero correr 
libremente. Es una armadura para infantería. 


1. En este ejemplo, la armadura es de caballe- 
ría, el do (peto) es ligero de la parte superior, 
mientras que el tape son seis placas de metal 
entrelazadas dispuestas de manera que permi- 
ten cabalgar libremente. 


Para dibujar un samurai con el equipo 
completo basta con comprender su 
estructura como cuerpo humano y 
como máquina de guerra... 


Traza a lápiz una figura 
humana base. 


El guerrero no usaba kimono, usaba 
una camisola de manga amplia, un 
pantalón bombacho. Y sobre el tor- 
so un chaleco de red. 


23 


2. 


Envuelve la figura con 
las formas geométricas 
| NN que componen la armadura: óvalos y rec- 
Ñ 


tángulos para el men, un cilindro para el 
y do y rectángulos arqueados para el tape. 
' Protege antebrazos y pantorrillas con 
cilindros. 


Define el trazo a lápiz para 
enfatizar las partes de la ar- 
madura: la red que va por 
debajo de la armadura, los 
rasgos faciales del samurai, 
las sombras, brillos y deta- 
lles en las armas. En este ca- 
so: lanza tachibo y katana. 


4. 


Termina tu samurai con el entintado, 
cuida mucho los detalles utilizando 
estilografos de puntos delgados. 


Nota: durante las 
batallas, los gue- 
rreros samurai car- 
gaban en sus es- 
paldas estandartes 


representativos del 
clan o feudo al 
que pertenecían. 


Por esta ocasión nos despedimos, 
recuerda que la documentación 
es esencial para que conozcas 


los diferentes tipos de samurai 

y guerreros antiguos, te facilitamos 
algunas fotografías para que puedas. 
ir construyendo tu clan samurai. 
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PICA RA 


fl Uras geométricas y diferentes tipos de 
tu revista DibujArte... ¡hasta la próxima! 
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Por: Aurea D. Freniere 


una respuesta 
la rigidez artística 


S eguramente ya habrás escuchado el término 
“romanticismo”, en algún momento de tu 
vida; ya sea en la escuela o en alguno de esos 
artículos estirados que suelen traer las revistas 
culturales (ésas que sólo se encuentran en la 
antesala de tu médico familiar). ¡Y cómo no ha- 
berlo hecho! Si la palabra es usada por todos la- 
dos, especialmente para calificar gente cursi o 
simplemente enamorada. 

Sin embargo y aunque la palabra parezca por 
demás obvia en su significado, nos parece nece- 
sario dar una pequeña reseña histórica del tér- 
mino ya que éste no sólo involucra cuestiones 
románticas, sino incluso tragedia y desamor (e: 
pecialmente estas dos ultimas palabras). 

Por si esto no fuera suficiente el vocablo “ro- 
manticismo” sostiene toda una corriente de 
pensamiento (no tan romántica) que fue lanzada en su época, como una arma de 
guerra silenciosa que se dio al nivel artístico entre las naciones oprimidas por el im- 
perio francés y que aún, hoy en día, sobrevive permeandose en las diferentes co- 
rrientes artísticas; inclusive en el noveno arte, o sea el cómic. 

Pero bueno, no nos adelantemos tanto y vayámonos por partes. 


El romanticismo fue un movimiento literario y artístico que nació aproximadamente a finales del siglo XVIII y duró hasta media- 
dos del siglo XIX. Fue creado como una contraparte a la razón, la ciencia, la autoridad, la tradición, el orden y la disciplina; ele- 
mentos sociales que convulsionaban y castraban a la civilización occidental de esa época. 
Esta corriente tuvo sus orígenes en los territorios de los países de Alemania e Inglaterra; donde 
filosofías tales como el Sturm und drang (tormenta y tensión) y pensadores como William 
Wordsworth y Samuel Taylor Coleridge ayudaron enormemente para que el recién nacido movi- 
miento se expandiera a lo largo de toda Europa en los años subsecuentes. 
El Sturm und drang (tormenta y tensión) tuvo entre sus principales representantes a Goethe y a 
Schiller, quienes defendían la libertad para crear por sobre las reglas establecidas por las que el 
arte (para esa época) estaba regido. Mientras, por su parte, Wordsworth y Coleridge hacían su 
trabajo no como pensadores, sino como escritores, pues se dedicaron a publicar diversos traba- 
jos entre los que se encontraba una colección de poemas llamada “Lyrical Ballads” (Baladas líri- 
en poesía con un lenguaje común y en poesía sobrenatural, 


cas), que se dividía en dos parte 
que utilizaba palabras más rebuscadas (es decir más cultas). 

En pocas palabras estos dos escritores prácticamente sentaron las bases del romanticismo litera- 
rio inglés de donde partirían más tarde los demás escritores como Lord Byron y Percy Bysshe 
15] Shelley entre otros. William Wordworth 


Pero este movimien- 
to no sólo era una 
protesta en contra 
de los convenciona- 
lismos del arte, sino 
también una decla- 
ración silenciosa de 
guerra por parte de 
los ingleses y los 
alemanes contra el 
imperio Francés, 
que en esa época 
dominaba más de la 
mitad de Europa, 
tanto políticamente 
hablando como ar- 
ústicamente. Uste- 
des se preguntarán 
hasta este punto del artículo “¿Pero que hay de malo con 
Francia y su cultura?” ¡Ah...! y ahí esta el meollo del asunto 
pues la cosa entre el país de los galos y el mundo es- 
taba así: Francia era un imperio político que se es- 
taba universalizando de manera impresionante, 
pero la nación gala no era lo único que se esta- 
ba convirtiendo en el pan de cada día de to- 
«Jos, los,conquistados, sino también el arte 
'n todas sus presentaciones), puesto qué * 
Francia, al ir agregando nuevos territorios 
“iba imponiendo, junto con las políticas de 
gobierno, su cultura y su arte, por lo que a 
finales del siglo XVIII TODO mundo hablaba 
de lo que les gustaba a los franchutes; lo cual 
(y no me lo podrán negar) era bastante aburri- 
do. 


los franceses y sus bagettes, 
ese estado de hartazgo que 


UTILIDAD DE 


irlandés (por ejemplo) ya no 
pintaba al palacio de Versalles 
o'escribía sobre la gloria de 
los Louises, sino que en vez 
de eso pintaba campos con 
tréboles y escribía sobre 
hadas y gnomos; e incluso 
en este proceso nuevo de 
creación literaria se revi- 
vieron algunas lenguas ol- 
vidadas tales como: El ir- 
landés, galés, bretón, pro- 
venzal, checo, etc. 

Pero no sólo la literatura y 
la pintura se vieron influen- 


ciadas por esta nueva tenden- 

cia. Así mismo la música se 
vio afectada de la misma manera. Los ; 
compositores ya no se apegaban a los estrictos movimien- 
tos de las sinfonías sino que componían piezas que expre- 
saban sus propios sentimientos y emociones. En sí de lo 
que se trataba era de ser más personales, de hacer 
simplemente lo que quieres de la manera que lo 
desees; cosa que por supuesto toda la gente estu- 
vo más que encantada con la idea, sobre todo 
los sufridos, mórbidos, gue se la pasaban la ma- 
imidos, tratando de 
muy conservadora 


encajar en una 
que no los dejaba: jarse a gusto. Así con 
esta nueva libertad dé Ereación, los artistas se 
dedicaron a crear obras que glorificaran a su 
patria, unas veces idealizando (cosa importantí- 
sima para los seguidores de este estilo) y otras 
contando tragedias y cosas órbidas acerca de 
ellas, 


¡Como verán no todo en el fomanticismo era o es 
rosita. De hecho la palabra “romanticismo” en su más puro 
significado se refiere a lo trágico, al Sufrimiento, 
chos trabajos artísticos producidos en entonces se po- 
día ver esta inclinación hacia la cha y la amargura 
(por no decir que éstas eran la p; ¡pal fuente de inspira- 
|. Y bueno, después de todo, esto tampoco es raro 
pues el amor es dolotosa ¿no? 


y en mu- 


taban que trinaban 
naron!) los conserva- 
ler como según ellos 
icciones. Sin embargo 
lores no pudieron de- 
platicábamos al prin- 
sta nuestros días, 

e en el cómic. 


os últimos años dorados pa- 

ra el desarrollo del cómic (o 
historieta) en nuestro país son, 
sin lugar a dudas, los comienzos 
para lo que hoy en día conoce- 
mos. En el transcurso de estas 
décadas han aparecido conven- 
ciones, fanzines, tiendas y nue- 
vos aficionados desplazando a 
todo lo que existe y conservando 
varios rasgos de tiempos pasa- 
dos. 


Actualmente, es dificil de creer 
que todo lo que existe dentro 

S del medio comiquero se empezó 
a desarrollar en los últimos 7 años y que sería uno de los im- 
pulsos más fuertes para nuestra situación actual. 
Así que mejor analicemos este desarrollo año por año empe- 
zando con los BOs. 


1 980: Este año fue calificado por muchos como el 
que marcó el fin de la época dorada de la historieta nacional 
y la entrada en escena de la llamada generación perdida, la 
cual es objeto de todo tipo de bromas y segregación por leer 
cómics, cresndo el mit 30. que Jet cómica 98 «0D PAE z 
nerds, parias y desajustados sociales, 


una devaluación económica de fin de sexenio, y coma todo, 

los cómics suben de precio creando una pequeña dificultad 

para poder importar los mismos. Para estos momentos el 
cómic en inglés ya tenia un 


3 5 985: ún ano marcado 


por la tragedia. La ciudad de 
+A México es sacudida por un te- 
ÍA rremoto de alcances insospe- 
chados. Editorial Novaro, la 

editorial lider en nuestro país, 
desaparece llevándose consigo 
un gran foro para los artistas 


1 981-1 982: Como ya es costumbre pe =4 


mexicanos de calidad y la opor- 


Ta fanisdón del 
en Médico al 


tunidad de poder disfrutar los cómics norteamericanos en 
español, porque muy pocas personas leían cómics en inglés 
y lá gran mayoría del público estaba acostumbrado a colec- 
clóhar obras creadas por talento mexicano. 


4) 386 » Comienza a aparecer una nueva generación de: 
'aficlohados, los cuales al verse privados de sus cómics Bm 
plezamiel éxodo a los Sanborns semana tras semana para 

en Satisfacer su afición. Pasande penurias por el "exce- 
ente” trato dado a los cómics eniillehas.tiendas, poco a/po= 
co fueron desarrollando técnigáS'más efectivas para poder 
obtener el ejemplar en mejóres condicionesy poder quitar 
ese ente:mutante llamadó etiqueta. . * 


| 988: El año del Dirt Después de casi 3 
años de oscurantismo aficionados sólo tenían 
2 opciones (o aprendes | puedes leer comic, aun- 
que esto no creó ma) 5 tos porque hubo muchos 
que al no saber inglés. seguíaban por los dibujitos) aparece, 
Grupo Editorial Mid y Nége Brocupar el lugar que tuvo Novafak 
Tuvieron que p GUñoS áños para que llenara totalmente 

8 es que ya otra vez exista 

jan, logrando así paro 


Fenómeno COMIC 


in de Siglo 


[Por Rodrigo Alvarez y David Alexanderson. 


sólo ofrecía dos títulos. Este grupo de aficionados que devo- 
raban todas las obras de Marvel Cómics y aros: per- 
tenecientes:a.DC. Comics, no creían que valiera la 
ner en su colección publicaciones de Vid. 


1989: Poco a poco el gusto por 
va difundiendo, logrando tener más adeptos, 

piezan a involucrarse o engancharse a tal grado que comien- 
za a formarse un estrato social minoritario. Comienzan a , 
propagarse las urbanas: Al 

ao to da a Bro o spa 
cial leer cómics y que hay eventos 
cados a reunir fans y tiendas en un 


cual nos hizo tener la idea por unos. ntes que éramos 
una nación del primer mundo, una economia.capaz de 
dar a sus individuos un poder adquisitivo e para 5 


ta vdd cómics. 

Yes ¿así como los pioneros de principios de los BOs van en 
trando a las universidades y se van despegando de su gusto 
por leer cómic, dejando su lugar para una generación de 
adolescentes sedientos en gastar sus domingos en 
historietas. 


1 991-1 992: Estos años vieron nacer 


a las primeras tiendas de cómics y también testigos 
de las guerras de los tianguis. Sí, para estos años 
se compraban cómics hasta en el tianguis. De este 
modo estos modestos maleteros de los BO's, se 
convertirán en todos unos empresérlos recogiendo 
el fruto de todas esas noches'en vela por temor a la 
aduana y hacienda. 


1 993: El año de la cúspide a costa de la vk 
da de Superman, Este suceso tuvo repercusiones a 
nivel mundial, logrando inorementar las ventas hasta, 
en un 300%, y.por si fuera poco, en un pequeño 
instante todos aquellos que leyeron la historia fueron 
los gurús en sus escuelas relatando como había fa- 
llecido el hombre de acero. Al mismo tiempo el pú 
blico se dio cuenta de que no todo en la vida erán 

A los cómics, también había tarjetas de superhéroes, 

4 llegaron las deportivas, y.cada cual adoptó un nuevo 
objeto de colección, Ahora todos jugaban a la bolsa 


Ese soy yo en la esquina 


Y no sé si pueda hacerlo 
REM 


de valores tomando como base las 
afamadas revistas de cotización ep: 
donde, podías revisar el costo del 

tus tanjetas, sin poder equivocarte, 
y logrando una transacción equita- 


1 994; Fue uno de los años 


más importantes, puesto que en el 
se¿empezaron a formar las con- 
wenciones. Cuenta la leyenda que 
¡todo empezó en la ENEP Aragón, que fue elíprimer testigo en 


Viéxico de Un evento como lo es una edñvención de cómics. 


'A/este evento asistieron tiendas qué empezaban a formar el 
media Comiquero. En este misfñó aho aparece la Conque, 
convención que actualmenté'era considerada Una de las me- 
Jores, teniendo en su primera, edición Una respuesta favora- 
ble del publico. 


Los fanzines entran alUego empezando a Grear una difusión 
un poco más real dellcómicy su ambiente; La fiebre por las 
tarjetas va muriéndo Y con ella ván desapareciendo varios 
fans que en reálidad'no lefa cómic, sino que eran consumi- 
dores nuevos dé memarábiliad 


Y como yal es costimbre ibamos a Sufrir otra devaluación 
económica de/Blcandes asombrosos, logrando que los fans 
fueran más. selectivos, porque con lo que antes compraban 3 
cómics, para ese entonces 
sólo podían comprar 1. Esto 
mermó de una manera fuer- 
te a la industria y varias ca- 
bezas comenzaron a rodar. 


A finales de este año la ani 
«mación japonesa empieza a 
despertar la atención de 
Unos cuantos, los cuales 
también fueron tachados so- 
cialmente. Cabe destacar 
que todos estos eran igual 
mente tachados por todo el 
mundo, ¿el pecado? : Les 
gustaba leer cómics... 


Esta historia continuará en el 
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= PRINCIPIANTES 


Por LOBO 


los deben pensar que, debido a la popularidad del hen- 
deben ser cientos los mangakas que deciden dibujar 
manga erótico para tener el éxito asegurado. Pero la reali- 
gdád es que no importa si dibuja hentai, shojo o shonen, 
ápgaka, obtener fama y fortuna es algo muy difícil y sólo 
dibujantes hentai han logrado reconocimiento mundial. 

A continuación presentamos a algunos, quizá para muchos no 
sean los mejores, pero aun así sus trabajos son los más reconoci- 
dos. 


Satoshi Urushihara 
Este ilustrador es la prueba clara 
de que el hentai no sólo es 
chavas en “cueros”. Sus 
ilustraciones muestran 
gran calidad gráfica y 
es de los pocos 
dibujantes que 
cuidan tanto 
los  person- 
ajes como el 
fondo a la 
hora de 
realizar 
una ilustración. Aunque 
sus mangas como Lemnear y Plastic Little 
no son precisamente hentai, no carecen de ese toque 
erótico que Urushihara sabe dar a sus personajes 
femeninos. En el terreno del anime hentai, el trabajo de 
Urushihara es poco conocido —el anime de Plastic 
Little no cuenta, ya que no es hen- 
tai—; sólo se conoce 
por estas 
tierras un 
anime con el 
título español de 
Espías en la 
Oscuridad, cuyo 
tema central son los 
monstruos lujuriosos y chi- 
cas en cueros al por mayor. 


Htoyoko 
La obra más reconocida de este autor es el manga de Dragon 
Pink (que serviría de base para el anime del mismo nombre). Este 
manga puede encontrarse en su versión española y ciertamente 
es lo mejor de un autor cuyo trabajo, sin ser la octava maravilla, es 
bastante aceptable, además de que da forma a una de las heroínas 
hentai más queridas, la masoquista gata-esclava Pink. Menos cono- 
cido (y de menor calidad gráfica) es su manga "Leche Explosiva” — 
que también nos llega vía España—, en el que la historia de una 
pobre estudiante convertida en sirvienta-esclava de una mujer luju- 
riosa, es el simple pretexto para que ltoyoko muestre una serie de 
escenas bastante subidas de tono. 


Yu Asagiri 
El hentai no sólo es exclusivo para hombres y 
esta autora lo demuestra con su manga 


fía se centra en tres asesinas a sueldo 
cuyas aventuras se desenvuelven en un 
mundo de magia y espada. El único punto 
en contra que podrían poner los otakus-hentai, 
es la completa ausencia de “escenas fuertes”, ya que 
Asagiri nunca dibuja actos sexuales explícitos, dejando 
la acción en mera insinuación. En definitiva, Yu Asagiri 
y su obra sólo son para aquellos que buscan algo más 
que sólo “acostones” en un manga hentai. 


Kondom 
En este autor puede aplicarse la frase "nadie es profeta 
en su tierra”. Kondom con una sola obra se ha convertido 
en uno de los autores hentai más populares en España y 

sobre todo en EE.UU., popularidad que no ha alcanzado en 

su natal Japón. Su manga Bondage Fairies narra la 
relación de dos hadas sadomasoquistas; Pamila (la 

“ama") y Pfil (de aspecto inocente y bastante sumisa) 

y sus aventuras en un bosque donde sólo parecen habitar insectos pervertidos. A través de 

las diferentes sagas de esta historia se nota la evolución gráfica de Kondom a la par de 

que sus historias, al principio divertidas, después se vuelven más violentas y crudas 

(sólo para amantes del hentai más fuerte). La obra de Kondom ha sido tan bien 

recibida en Estados Unidos que incluso las últimas aventuras de Pfil y Pamila 

fueron hechas por Kondom (sin censura) para su venta directa en aquel mer- 
cado de Norteamérica. 


De todo un poco 

Por supuesto que la cantidad de autores hentai es increíble, y U-Jin es uno de 
los más conocidos, tanto así que hasta los otakus que no gustan del hentai 
conocen su obra. Por otro lado, existen autores que por el grado de erotismo que 
dan a sus dibujos son considerados hentai, tal es el caso de Masakatsu Katsura, el cual sólo 
tiene una obra hentai llamada “M”, bastante tranquila. 

Autores como Utatane (Countdown), Mashumaro Juubaori (Obice of Submision) o Makoto 
Fujisaki (Caliente Nagi) son definitivamente creadores no sólo para lectores maduros, sino 
para personas con amplio criterio. 

Por último, fuera de la polémica de si los autores hentai son o no una “bola de pervertidos”, 
debería reconocerse que la mayoría de ellos muestran formas originales de presentar el 
erotismo, amén de la cultura erótica que hay en Japón, algo de lo que carecen muchos 
países occidentales. 


Esto ha tratado de ser un recorrido relámpago sobre el mundo del anime y manga hen- 
tal. Sé que a muchos lectores no les gusta este tema, pero seamos justos con los que 
sí son amantes del hentai y que a través de sus cartas solicitaban más datos sobre este 
material. 

En el próximo número comenzafemos a analizar la forma en que los temas de terror y 
sobrenaturales son tratados en el anime y manga. Veremos desde historias románti- 
cas de vampiros, como Princesa Vampiro Miyu, a salvajes historias de demonios, 
como Devilman. 


¡OTAKU POR SIEMPRE! 


| DR: 
Dragon Pink, Leche Explosiva O Itoyoko 
Caliente Nagi O) Makoto Fujisaki 
Ogenki Clinic O Haruka Inui 
Midnight Panther O Yu Asarigi 
Plastic Little O Satoshi Urishihara 


¿TE GUSTARÍA APRENDER 
A DIBUJAR? EU 


Ven con nosotros y aprende en poco Eon 


0JBU Vi 1 


AAA CIN 
l 1, 


TÉCNICOS ESPECIALIZADOS EN 
DISEÑO PUBLICITARIO, 
DE HUSTORIETA, GRÁFICO 
Y POR COMPUTADORA, 


VISITANOS EN: COLÓN 1 DESP. 36 OS 
COL. CENTRO (ATRÁS DEL METRO HIDALGO) PAN 
ENTRE EL CINEMEX REAL Y ALAMEDA VW 
CENTRAL TEL: 5512-6389 Y 

5512-0623 


ÚNICA CON PROGRAMAS INCORPORADOS A LA $. IPBT-0702% 
PRESENTA ESTE CARTEL Y RECIBE El 50% DE DESC. EN TU INSCRIPCION Y 30% EN TU COLEGIATURA 


ca MULTA An 


E built! 


DIBUJARTE ¿0 
PRIMERA EDICION DS 


A LA 
9 REVISTA 
dad = 1 QUE TE 
DIBUJARTE 4 5 DIBUJARTE + 9 : ENSENA 


L WEIMAR 


E 


DIBUJARTE + 10 


PESOS 


PIDELA YA AN ld 3) 


DIBUJARTE + 3 DIBUJARTE + 7 


